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" La cultura popular no se nos presenta con
perfiles claros, claramente identificables.
For el contrario, se nos presenta como proyec-
to, con algunos rasgos o valores alternativos
relativamente aislados y desestructurados entre
si. En otras palabras, ;se trata de rescatar
una cultura popular o, por el contrario, de
construirla?"

Un Educador Popular



cDUCACION POPULAR Y CULTURA POPULAR

l.- ¢(POR QUE EL TEMA DE LA CULTURA POPULAR HA COBRADO
IMPORTANCIA 7

Si echamos una mirada a las preocupaciones principales del movimiento
popular en los Ultimos afios, destaca como una de ellas la preocupacidn
por "lo cultural". Preocupacién que se ha manifestado de diversas mane-—
ras: el fomento e impulso de actividades artisticas; el rescate de los
valores propios del pueblo; la denuncia en torno a como se ejerce desde
el régimen, una dominacién cultural; la constatacién, desde circulos
intelectuales, de la existencia de un "apagéin cultural"; una creciente
preocupacién por las actividades educativas y formativas; la necesidad
de contar con politicas para el "frente cultural"; etc.

Distintas manifestaciones que nos hablan de una revalorizacién de lo
que podemos llamar -genéricamente ain- cultura popular; sea ésta una
revalorizacion desde lo propiamente popular, sea desde la denuncia y
critica a lo culturalmente dominante. Es obvioc gue ésta no puede ser
una revalorizacién casual o fortuita.

Intentaremos, a continuacién, fijar al menos dos razones que ayudan
a explicarnos el por gué se ha dado esta mayor preocupacidn por la cul-
tura popular. Luego, a lo largo del texto, abordaremos la temitica des-
de la perspectiva de la educacidén popular; comenzando por una con-—
ceptualizacion de lo cultural popular nos detendremos a analizar dis-
tintos niveles de problemas gue surgen en los procesos educativos, a
partir de su relacién con la cultura popular.



1.1. La cultura popular como factor de lucha social

Una primera constatacidén, de orden general, es que el tema cobra actua-
lidad en el marco de la reflexidon sobre la derrota histdrica que el
movimiento sufre en 1973 y de los desafios que de ella se desprenden.
En efecto, a poco andar la reflexiin acerca del golpe militar, asume
que la derrota no es s6lo un problema "tactico" que se explica sola-
mente por la ausencia de ciertas capacidades. Cobra cuerpo, con el
correr de los afios, la conciencia de que la derrota fue més "amplia"
¥ se relaciona con limitaciones que el movimiento popular fue incuban-
do a lo largo de su desarrollo histérico.

#Asi asumida la derrota y la crisis en que ésta sume al movimiento,
se percibe la necesidad de trabajar en la perspectiva de reconstruccion
del movimiento popular como sujeto politico. Es decir, un movimiento
capaz de asumir la lucha por su liberacién de manera protagénica; un
movimiento que desarrolle sus fuerzas y capacidades de manera amplia
—tan amplia como la derrota que sufrid-; un movimiento que enfrente
la necesidad de renovar su practica peolitica y social (el problema
de los estilos, las formas de participacién, la instrumentalizacién,
el cbmo se concibe la organizacidén, la relacidn base superestructura,
etec.)

En el marco de esta critica de la practica histérica y en el entendido
de que los problemas del pasado no fueron sélo de fuerza, se abre el
desafio de la ampliacién del concepto de lo politico. Una ampliacidn
que abra espacio y potencie las distintas manifestaciones del sujeto
popular, que ponga en el centro de su que-hacer las formas de ser pro-
tagdnico gque el pueblo tiene. Se plantea, entonces, que la construccidn
de una nueva hegemonia popular, supone asumir la consideracidn politica
del conjunto de los aspectos de la vida del pueblo; aspectos que antes
nos parecian neutros o irrelevantes.

La comprensidn de la politica -de manera amplia y en una perspectiva
hegeménica- obliga a repensar lo popular como una realidad que compro-
mete no s6lo un aspecto material sino también sus expresiones ideocldé-
Bicas, sus manifestaciones culturales, sus contenidos de conciencia.

Concretamente, se wan revalorizando costumbres, habitos, creencias,
practicas, mitos, valores, ideas, que surgen de la vida del mundo popu-
lar. Una revalorizacidén que involucra afirmaciones y negaciones,
continuidad y ruptura, potenciar y transformar, convocar y criticar,
proponer y disputar; una revalorizacién que implica lucha en el terreno
cultural.



La "cultura popular" emerge asi como un factor que forma parte de la
tarea de reconstruir el movimienteo popular como sujeto politico; que
forma parte de sus luchas sociales y politicas. Esto, en la medida
en que ella es la base de una construccidn mas amplia y permanente
de identidad popular.

1.2. La cultura popular como campo de la accidén educativa

Pero también desde otro éngulo, el de las précticas educativas con
sectores populares, aparece una preocupacidén por el tema que nos ocupa.
Desde las iniciativas pioneras de Paulo Freire en el terrenc de la
alfabetizacién campesina hasta las miltiples iniciativas de educacién
popular gue hoy tienen lugar en Chile, se ha hecho un gran esfuerzo
por desarrollar una educacidén que arranque de las necesidades del pue-
blo ¥y que le devuelva a éste su capacidad de educarse y fortalecerse.
Desde este punto de wista, la tematica de la cultura popular resulta
insoslayable, ya que no es posible pensar una educacidén popular al
margen o exterior a las manifestaciones y vivencias reales del pueblo.
Ma=s adn, cada vez mas los educadores se ponen como meta el desarrollo
{y por lo tanto el respeto, el conocimiento, etc) de la cultura popu-
lar. En definitiva, la prdctica educativa se entiende a si misma como
practica cultural ¥ busca insertarse organicamente en la misma cultura
popular.

Las practicas educativas constituyen, en términos amplios, practicas
culturales que, en el caso de los sectores populares, podrian potenciar
los rasgos liberadores de su cultura o bien transformar los rasgos
de dominacidén gue ella contenga.

2.~ HACIA UNA CONCEPTUALIZACION DE LA CULTURA POPULAR

2.1. El1 sentido comin de cultura

Existe una concepcidn predominante de la cultura, que la entiende como
"productoe superior del espiritu". Cultura es entonces sindnimo de
artes, conocimientos, hé&bitos refinades, etc. En esta acepcidn, la
cultura esta separada de la vida cotidiana y de la realidad material
de los hombres y se desarrolla mis alld de sus necesidades: en el plano
del "buen gusto", de la "inspiracidén", del "genio". Los portadores
de la cultura son los hombres "cultos", aquellos que han tenido "acce-
so" a este mundo, porque han resuelto sus necesidades materiales. Las
grandes masas, preocupadas por la subsistencia -esos espiritus no "cul-



tivados"- no pueden ser, entonces portadores de cultura. Frente a ellos
lo mds que puede hacerse es "difundir" la cultura que otros producen
¥ que con una "educacién" adecuada el pueblo podria consumir (piénsese
en los conciertos en poblaciones, en la "telewvisién cultural", etec.).

A su vez las ideas, gustos y expresiones artisticas que surgen del
pueblo, son consideradas como parte de lo "folclérice" y lo "tipico".
Su lugar es el especticulo turistico, la ramada para el 18 o la deco-
racién del hogar. Salvo algin artesano especial o un artista de gran
nota, todo esto no tiene funcidn social ni cultural relevante.

2.2. Una concepcidén amplia de la cultura.

Para poder siquiera pensar en una cultura popular, mias alld del "fol-
clore pintoresco" al que queda reducida en la concepcién dominante,
es necesario entender la cultura como producto humano y de todos los
hombres. Los hombres producen cultura en cada acecidén que realizan,
en cada relacidén gue establecen, en la soluecién particular gue le van
dando a los problemas que enfrentan. La cultura pasa a ser entonces
la estructuracidn de respuestas humanas al problema de la wvida.
Es, antes que nada, una praxis humana mediante la cual el hombre com-
prende, ordena y da sentido a su wvida.

Lo anterior implica, en primer lugar, gue la cultura es un problema
eminentemente ligado a la préctica. Los hombres, en su quehacer, wan
construyendo el sentido de lo gue hacen. Este sentide no tiene por
qué ser explicito o plenamente consciente para el individuo, aunque
igualmente lo reproduzca en su accidn., Asi, trabajamos, jugamos y nos
comunicamos de acuerdo a determinadas pautas culturales, explicitas
o implicitas. Desde este punto de vista, én la ordenacidén practica
de las maneras de pensar y actuar de los hombres, siempre se encuentra
presente -—-de manera mis o menos coherente, consciente o explicita-
una determinada "visién del mundo"; una manera de significar y dar
sentido a las cosas.

En segundo lugar. hay que destacar que la cultura, asi entendida,
eg un hecho histérico ¥y social, es un componente més de la vida so-
cial. Estid sujeta, por lo tanto, a las determinantes que operan so-
bre esa wvida social. En concreto, la manera como cada uno concibe y
significa el mundo estd atravesada por las caracteristicas de la vi-
da social, por las clases y prupeos scociales en que nos desarrolla-
mos. Por esta razdén es que al pensar y actuar de determinada mane-
ra, pasamos a pertenecer a determinado sector social con guien com-
partimos esas maneras de actuar y pensar. Por eso es que Gramseci dice
que "siempre se es hombre-masa u hombre colective", siempre se es



"conformista de algin tipo de conformismo™ (1).

En sintesis, la cultura no es otra cosa que las maneras como los
hombres organizan y dan sentido a su préactica, sean o no conscientes
de ellas. Ne hay una cultura al margen de la wvida social ni hay
sujetos sin cultura. Lo que existe son desarrollos culturales
diferentes segiin sea las caracteristicas de la sociedad en cues-

tién.

(1) "Por causa de la concepcifn del mundo se pertenece siempre a una determinada agru-
pacidén y precisamente a la de todes los elementos sociales gque comparten ese mismo
mode de pensar y de obrar. Se es conformista de algiin conformismo, siempre se es
hombre-masa u hosbre colective. La cuestidn de ésta: ;de qué tipo histdérico es el
conformismo, el hombre-masa del que se es parte?". A. Gramsci. Antologia p. 365.



2.3. Cultura Dominante y Cultura Dominada

Precisamente las caracteristicas de 1la sociedad y en particular el
hecho de la dominacién de ciertas clases sobre otras, condicionan
el desarrollo de las formas culturales de esas clases. Es asi como
la cultura dominante u oficial, es decir, la concepcién del mundo
de los sectores dominantes, posee caracteristicas que la hacen in-
fluir decisivamente sobre la cultura de toda la sociedad. Por un lado,
se trata de una concepcién altamente elaborada (filosofia, ciencias
sociales) y homogénea y, por otro, estid sustentada en un poder mate-—
rial importante y cuenta por tanto con un aparato cultural que le
permite difundirse y hacerse predominante, "hegemdénica", en la socie-
dad (a través del aparato escolar, los medios de comunicacién, la
iglesia, etc.).

A través de la cultura, la dominacién se legitima, unifica al conjunto
de la sociedad en funcién de los intereses de la clase dominante.
A través de la extensidén de su cultura, las clases dominantes trans-
forman su particular manera de ver y actuar en el mundo en la manera
"natural" y "espontanea" del conjunto de la sociedad: van construyendo
su "hegemonia" sobre el conjunto de la sociedad.

Desde la practica de los dominados, va surgiendo también una cultura,
pero que estd fuertemente determinada por la "hegemonia" que haya
alcanzado la clase dominante. Asi, la cultura de los dominados posee
limitaciones importantes en relacién a la posibilidad de ir desarro-
llando la autonomia e influencia de estos sectores en la perspectiva
de la transformacidén social.

En primer lugar, se trata de una visidén de mundo poco elaborada, asis-
temadtica, mas bien esponténea; surge directamente de las préacticas
¥, normalmente, lo hace de manera acritica, sin mediar procesos re-
flexivos.

En segundo término, dada la heterogeneidad de los sectores populares
Y su bajo nivel de unificacidn, no se trata de una sola concepcidn
del mundo sino de una multiplicidad de concepciones. En la cultura
popular, ademds, van quedando las huellas dejadas por las concepciones
del pasado; subsisten coexistiendo con las actuales. Un ejemplo claro
de la multiplicidad lo encontramos en cualquier poblacién, en donde
el tipo de conciencia social, las practicas colectivas y las distintas
manifestaciones de la vida social difieren mucho de acuerdo a la dife-
rente insercidn social y la historia cultural de las personas.

En la cultura popular podemos diferenciar contenidos que provienen
directamente de la dominacidén -por la via de la propaganda y la mani-
pulacién ideoldgica o simplemente transmitidos por medio de la educa-
cién y las normas familiares- de contenidos que provienen, mds bien,
de la experiencia del dominado y que de alguna u otra forma lo expre-
san.



Tendremos entonces, como tendencias generales, un conjunto de conteni-
dos que representan la imposicidtn de una cultura ajena, junto a "ni-
cleos sanos", de "buen sentido" popular. Estos dltimos representan
gérmenes de autonomia e independencia frente a la dominacién -un cier-
to "espiritu de escisién" o "instinto de clase"- y wvan dando pié al
desarrollo de una real cultura popular con capacidad de influir sobre
la sociedad.

Junto al papel que estos '"nicleos dindmicos" juegan en la elaboracidén
cultural popular, ella se desarrolla también a partir de una apropia-—
cion critica del conocimiento acumulado por la sociedad o de practicas
sociales que sin importar su origen -el1 folclore, por ejemplo- son
asumidas, apropiadas, como parte de lo popular.

La cultura dominante explicita sus contenidos por medio de elabora-
ciones de diferentes niveles desde el sentido comin mds rudimentario,
hasta los sistemas filosdficos y el pensamiento cientifico gue le
dan mayor coherencia y articulacidn.

En la cultura dominada, en cambio, los contenidosz propios tienden
a estar presentes mas bien en el actuar, en ciertas practicas, que
en elaboraciones explicitadas sistemdtica y coherentemente. Incluso,
a veces, puede hablarse de dos concepciones simultaneas: una practica
¥ otra que se asume en el discurso, en el decir, y que se "toma pres-
tada" de las elaboraciones provenientes de la cultura dominante.

Lo mids usual es encontrar en el pueblo esta conciencia contradictoria
donde no se corresponde el hacer con el decir. De allf la extraordina-
ria importancia de descubrir las précticas concretas que articulan
al pueblo y trascender el mero "decir acritico". Por otro lado, desde
este punto de wvista, la tarea de transformacidén cultural pasa a ser
la elaboracion de la propia concepcién del mundo a partir de los ni-
cleos dinamicos de lo cultural popular ¥y de la apropilacidén critica
del conocimiento acumulado. Una concepcién acorde con la situacién
real de las clases subordinadas y su interés de transformacién.

2.4. Para un Proyecto Cultural Alternativo.

De acuerdo a lo planteado, la transformacién social contiene una di-
mensién de lucha cultural, de enfrentamiento de la dominacidén ejercida
en =1 plano de la cultura. De alli la importancia del desarrollo de
una cultura popular gque pueda tener presencia e influencia real sobre
el conjunto de la sociedad. A la lucha por desarrollar la propia cul-
tura y hacerla extensiva al resto de la sociedad se le llama "lucha
hegeménica". Esto supone, en primer lugar, unificar, pasar de una
cultura espontinea y acritica a una cultura unificada, coherente ¥y
asumida criticamente.

Esto implica criticar el impacto de la cultura dominante en la con-
ciencia de los dominados ¥ desarrollar los nlcleos de autonomia e
independencia de clase presentes en la practica popular. Supone, en
segundo lugar, la fermulacién de un proyecto cultural alternativo,
capaz de sumar a diferentes sectores de la sociedad en torno a la



hegemonia popular, significa entonces, influir efectivamente sobre
las maneras de pensar y de actuar del conjunto de la sociedad.

En la situacién histérica actual se plantea, como ya hemos visto,
la construcecién del pueblo como sujeto social y politico. Luego de
las transformaciones sociales ypoliticas habidas y de la desarticula-
cién del movimiento social existente en el pasado, se trata de desa-
rrollar la incidencia de lo popular sobre el curso de la sociedad.
Se hacen necesarios procesos de constitucién de una identidad popular
que homogenice y articule al pueblo en torno a ciertas practicas ¥y
concepciones que le son propias y que no estdn determinadas por las
modificaciones de la dominacién. Es en este campo -el de la construc-
cién de sujeto popular- donde la educacién popular ubica su aporte;
la "elaboracidén" de cultura popular se constituye en desafioc y cobra
importancia politica como parte de los procesos de constitucién de
identidad popular.

3.= CULTURA POPULAR Y EDUCACIGN POPULAR

Hemos wvisto que no puede entenderse la cultura popular como alpo esti-—
tico y definitivo. Que si tomamos en serio el adjetiveo popular, nece-
sariamente nos estamos refiriendo en parte a una cultura que existe
Y en parte a algo que estd por contruirse y que se inscribe en la
linea de transformaciones globales de la sociedad. Es en este sentido,
de construccidén de una cultura popular a partir de las manifestaciones
actualmente existentes, que tienen un rol los procesos y practicas
que hemos denominado de educacidén popular. Una educacidén que conoce,
respeta y se inserta en las expresiones culturales del pueblo y que
a partir de alli estimula un procesc de transformacién colectivo.
Se trata de impulsar colectivamente la construccién de nuevas maneras
de pensar, actuar y sentir a partir de la“realidad. existente. El
objetivo, sin duda, es desarrollar expresiones culturales que recocjan
més genuinamente la realidad popular y al hacerlo se transformen en
herramientas de liberacidn.

Desde un punto de vista conceptual podemos distinguir tres momentos
o aspectos en esta tarea de transformacidén cultural:

1.- El rescate de las formas culturales propias del pueblo ¥y la reva-
lorizacién, en general, de la cultura popular ya existente. En
ellas existe normalmente un cierto contenido que es expresién
¥y elaboracién intelectual autdénoma o, al menos, representan formas
de agrupacidén y reunién que identifican como colective a quienes
participan de ellas. Por ejemplo, arte popular, fiestas religiosas,
ceremonial social en general, en el caso de "eventos" culturales;



relaciones de compadrazgo, vecindad, formas de solidaridad, inter-
cambio de informaciones, en el caso de practicas cotidianas.

2.- Defensa y enfrentamiento de la cultura dominante. Aqui se hace
necesaria una labor de desenmascaramiento del caracter alienante ,
manipulativo o simplemente extrafio de ciertas formas culturales
que se intenta imponer. Se trata de promover la conciencia critica
frente a los contenidos emanados de los aparatos culturales de
la dominacién. Especial importancia adquieren aqui lo que se ha
dado en llamar el "consumo critico" de los medios de comunicacidn
masivos que capacita al pueblo para comprender realmente los meca-
nismos ideoldégicos con los que se apunta a fortalecer la domina-
cién. También se inserta aqui toda la labor de critica intelectual
que puede realizarse frente a concepciones dominantes en diferen-
tes Areas: educacién, arte, historia, religiosidad, etc.

3.- Creacién cultural. Es el momento de construccién y desarrollo
de las nuevas formas de comprender y actuar en la realidad; formas
acordes con la realidad material de los sectores populares y con
su lucha por la liberacién. Y no sélo es materia de creacién es-
trictamente hablando: se trata también de promover y difundir
ampliamente concepciones, valores, practicas que ya existen en
algunos sectores pero que no son ain masivos, o que carecen de
eficacia como orientadores de la practica.

4.- PROCESOS EDUCATIVOS Y TRANSFORMACION_CULTURAL

Si asumimos que los procesos de educacién -popular se inscriben, en
términos amplios, en una perspectiva de transformacién cultural, asu-
miremos también que la preocupacidén por la cultura se les presenta
como condicionante permanente en su implementacién. Asi es posible
distinguir variados niveles de problemas tedrico-practicos que se
dan en la relacidén entre educacidén popular y cultura popular.

1. E1 primer nivel de problemas que plantea la cultura popular a la
educacién popular es el del punto de partida de los procesos de
concientizacién. Este punto de partida -que no es otro que los
contenidos explicitos de la cultura popular- se presenta normalmen-
te como conciencia oprimida, ajena, impuesta. Algunos hablan de
conciencia "mdgica" o incluso "inconciencia" de la persona frente
a la realidad (cuando existe una realidad frente a la cual el indi-
viduo o grupo no se siente interpelado, que "no le dice nada",
que no lo llama a la accidén). Pero existe un nivel de conciencia



a)

b)

c)

"implicita", que no se expresa. A partir de Freire se valora, por
lo tanto, que el pueblo aprenda a "decir su palabra", comenzando
por expresarse, por explicitar su conciencia. Y alli surgen, en
primera instancia, los rasgos de la opresidén, no surge una concien-
cia liberada, coherente. Este primer pasco, con tode, resulta nece-—
sario ya que es el comienzo de la expresidn; del paso de lo impli-
cito, a lo explicito, el primer momento de "objetivar" una practica
y poder someterla a critica.

3in embargo, ya en el punto de partida se presenta el problema
de cdmo orientar el proceso educative de una manera vinculada a
la realidad del grupec con el gue se trabaja y no como una imposi-
cién externa. Para esto no basta con preguntar a cada uno sobre
lo que piensa o cree que seria mejor hacer. Una buena encuesta,
un cuestionario o una conversacidn sélo revela el nivel "explicito"
de la conciencia, y no necesariamente refleja los datos culturales
relevantes para la accidén educativa. Es necesario trascender ese
plano al menos en cuatro lineas:

Centrar la atencidén en aspectos de la "accidn', del "obrar" de los sectores
populares,en los cuales a vecesse encuentran presentes rasgos de una
concepcidn mas autdénoma, mAs propia, menos dominada que en el "de-
cir" , que en la explicitacién de la conciencia. En el nivel del
decir normalmente se encuentran con fuerza los rasgos de la opre-
sidén, ya que el pueble no dispone de canales de expresidén adecua-
dos a su realidad y "toma prestados" los contenidos de otras con-
cepciones mas coherentes, desarrolladas y difundidas ampliamente.
Aqui se presenta una didlectica entre pensamiento y accién, entre
conciencia y préctica que no es lineal sino discontinua, que avanza
por saltos, con avances ¥y retrocesos. No es un proceso ordenado
ni estrictamente acumulative. Lo que si es clare es que muchas
veces se dice o se piensa algo que no corresponde a lo que real-
mente se hace. El educador popular debera fijarse e investigar
lo que concretamente se hace.

Los lazos de comunicacién que de hecho vinculana las personas y
que resultan mecanismos de unidn; lazos de por si informales pero
no por ello menos efectives. Es necesaric determinar la comunica-
cidén informal que existe, a veces implicita, y que se expresa de
maneras muy diferentes, difusas y esporadicas. Es necesarioc des-—
cubrir esos mecanismos -—que son diferentes segliin cada comunidad
o sector social- e insertarse en ellos desarrollandolos. Pensamos
en lazos de solidaridad, actividades colectivas como la recreacidn
¥y &l deporte, ete.

También es necesario determinar el diferente significado que tienen
los distintos hechos, acontecimienteos, conceptos, ete., para los

10



d)

3.-

diferentes grupos en el mundo popular. No hay aqui una unidad de
significados y por lo tanto, es clave determinarlos en sus carac-
teristicas especificas. Un caso claro es el de la visidén que se
tiene de la organizacidn y su importancia.

Avanzar hacia la identificacién y conocimiento de los contenidos,
las fuerzas o elementos dindmicos de la cultura popular chilenaj
dar cuenta de su heterogeneidad y de los procesos concretos a tra-
vés de los cuales se ha ido conformando. De primera importancia
es "hacer el inventarie" de los rasgos culturales populares que
pueden ser base u obsticulo de un proyecto liberador. Estos rasgos
son particulares y especificos y no se aprehenden con las catego-
rias mas globales que "explican" el funcionamiento del "sistema"
en su conjunto. Estos rasgos son materia de investigacidn concreta,
terreno en el que hemos dado sélo los primeros pasos, a pesar de
que existen wvivencias y percepciones cotidianas manifiestas, pro-
ducto de las acciones educativas que se realizan.

El contenido de la expresidn inicial es la realidad, la necesidad,
tal como es inmediata y espontanedmente percibida; tal como se
re-presenta. Ahora bien, se trata de "problematizar" esta reali-
dad, en el sentido de comprenderla y considerarla como un desafio.
Pero si la tarea de educacidén popular apunta realmente a la trans-—
formacién cultural, no le basta con profundizar la problemtiza-
cién. No basta con descubrir una realidad opresiva (aunque ello
es imprescindible). El1 problema de fondo consiste en construir
colectivamente nuevas maneras de pensar, de vivir y de sentir.
Cambiar las actitudes y las conductas a partir de la realidad
existente. Y esas nuevas maneras deben ser construidas, porgque
no estdn previamente determinadas, salvo en gérmenes o desarrollos
parciales. Para ello se requiere de propuestas concretas de accidn
que, transformandose en el transcurso del proceso social, lo wvan
orientando en su desarrollo.

Aqui se juega nuevamente la relacién compleja entre pensamiento
y accién, donde no hay un desarrolle de conciencia acabado "antes"
de actuar frente a la realidad, ni existe la accidén desprovista
de significados. Problematizar la realidad no puede consistir
en la construccién de explicaciones cada vez més coherentes ¥y
globales. La problematizacién tiene que entenderse como un proce-—
s0 que vincula la comprensién de la realidad con la insercidn
de cada uno de los sujetos en ella y la modificacidén de la misma
a través de la practica.

En relacidén al proceso de constitucién de una nueva "sintesis
cultural™ wvemos que ésta no se construye o impulsa séle con con-
ceptos claros, con propuestas légicamente coherentes. También
influyen las "ideas fuerza", los elementos afectivos, los "mitos"
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colectivos que aglutinan a un pueblo tras la consecusidén de deter-
minados objetivos histéricos y que invelucran motivacidn, identifi-
cacidn, etc.

La "conciencia" racional de la situacidén no es siempre el primer
paso o el elementoc determinante de determinades cursos de accidn.
Y ocurre que los intelectuales y los "sectores conscientes" pade-
cen muchas veces de un "prejuicio racionalista" que deja fuera
esos elementos, porque identifican, en términos abseolutos y ahis-
téricos, el acceso a la comprensién racional como signo de libe-
racién. Conviene contrastar este racionalismo con la utilizacidn
manipulativa y a destajo que las clases dominantes hacen de los
aspectos no racionales de la vida social. Frente a esto, no basta
la respuesta de abandonar este campo; miAs bien se trata de ligar
estos procesos de identificacién no racionales con procesos edu-
cativos que permitan el acceso a contenidos propios de los nia-
cleos concientes y elaborados necesarios para un proyecto alter-
nativo.

Una dltima consideracidén sobre educacién popular y cultura popu-
lar. La tarea de desarrolle de una cultura popular -si es asumida
por la educacién popular- requiere no s6lo de una labor profunda,
cualitativa, de desarrolle de conciencia, de pequefios grupos nece-—
sariamente aislados; sino también la labor de difusidn y masifica-
cién de contenidos culturales alternativos que tienda a crear
un "ambiente" cultural, una sipgnificacidon de la wvida cotidiana
diferente en el seno del pueble. Estos procesos suponen dinamicas
menos "puras", mis extensivas que intensivas. En fin, impone re-
querimientos diferentes a la labor que hemos identificado como
"estrictamente" educativa. Sin embargo, se trata sin duda de una
tarea educativa, ya que se plantea una transformacién de concien-—
cias y précticas en forma intencionada, gue busca estos objetivos
de manera consciente. Puede decirse que el verdadero sentide del
trabajo con los pequefios "grupos-isla" estd precisamente en dina-
mizar esa transformacidén de la cultura masiva, cotidiana. Y en
el marco de esa transformacién, surgirdn condiciones minimas,
que hoy no existen, para el desarrollo de muchas més experiencias
superiores en lo cualitativo.
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LA CULTURA DEL PUEBLO Y LA EDUCACION POPULAR

7 canciones de militancia pedagdbgica acompafiadas
de enunciados al inicio y notas al final

CARLOS RODRIGUES BRANDAO

Lectura hecha en el Simposium sobre Concepcio-
nes Tedricas de 1la Educacidén Popular, en la
Primera Conferencia Brasilera de Educacibn,
en la PUC/SP, en el 1° de abril de 1980.



IgARA QUIEN HABLO

Hablo sclamente con lo que hablo
con esas mismas veinte palabras

JOKO CABRAL DE MELO NETO

Somos algunos, compafieros, pocos y desiguales. (1)

Con nombres diferentes cada uno: cientista, estudiantes, profesores,
personas que se interesan por la conciencia del pueblo y la cultura
popular.

Pero son pocos aquellos a quienes el interés los lleva al compromiso.

Estd el "investigador puro de la cultura", cazador de mariposas,
de las cosas que el pueblo vive, piensa y crea.

Cosas que €1 pone en el papel como piezas raras de museo, palabras
que colecciona: la fina artesania del saber erudito.

Esta también el profesor lleno de buenos propdsites.

Que va al campo y a la poblacidén: educa, alfabetiza, ayuda.

Participa de la vida del pueblo desde el lado de fuera de las luchas
populares.

Es otro buen cazador de palabras
y cree que ellas pueden cambiar el mundo,

Esta también el educador popular, el tipo que ensucia las manos
de su ciencia y saca de su trabajo una nueva arma

desde la primera linea de la practica politica de los dominados.
El no caza nada, lucha a su manera la lucha necesaria.

Estas canciones para pensarn sobre la educacién del pueblo
fueron escritas para los tres

y estan dedicadas al que menos necesita de ellas,

Porque sabe cantarlas en sus canciones.

Porque aprendié antes a pasar de educador a militante.
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1
CULTURA POPULAR ES LO QUE EL PUEBLO VIVE Y HACE
Y ES AQUELLO SOBRE LO QUE PIENSO

Cultura popular es la que veo hecha pedazos

en la vida feroz del cesante, del obrero o del campesino;

en el trabajo del pobre, en conseguirse las sobras, en los artificios
del vivir, en la cancidn sobre el trabajo y la vida.

"Cultura Popular" es también concepto, mi teoria,

a veces mi ilusidn, otras veces,mi empleo.

Por eso se habla lo que se habla y se crea el arte, al que yo le pongo
nombres:

"cultura", "popular".

La Cultura Popular es el tejido del pueblo sobre el mundo

en un lugar que no es el mio, al que no pertenezco.

Es lo que se hace sin mi, fuera del poder de mi trabajo letrado

pero no del alcance de mi pensamiento "sobre",

que piensa la cultura de una vida de la que no es parte

para comprenderla, ;o para que sea parte de su dominio? (2)

Aunque yo viva al lado de la poblacién o en ella,

hay una distancia muy larga

entre el patio de esa cultura y mi mesa.

Es la distancia que existe entre el hacer desde adentro
con el trabajo, las manos y la vida,

y el trabajo sin vida de pensarla desde afuera,

cuando el gesto de pensar el hacer del otro

no es mas que el compromiso del pensador consigo mismo,
o con su pequefio grupo de iguales. (3)

El campesino paulista, bailarin de San Gonzalo canta:

"Yo adoro San Gonzalo

que es hijo de la Virgen Pura,

y seguro que vamos a tener

una vida un poco dura.

Y si San Gonzalo quiere que bailemos,
les estéd avisando a las creaturas:
nuestra hora ya llegd

hagamos santa mesura" (4)
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Y yo que estoy mirando, escribo:

"Podemos concluir finalmente que, en dltima instancia, el
cantar del campesino sobre su condicidn, es el producto simbé-
lico de su posicién estructural subalterna en el campo de
las relaciones dialécticas entre el amo ¥ el esclavo, dentro
del modo de produccién capitalista, que reproduce histérica-
mente en la formacidén social periférica, el antagonismo entre
el oprimido y el opresor".

El me mira, afina la guitarra y piensa:

"Ese blanco estd loco, es uno de esos que investiga,
o si no, es profesor". (5)
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ﬁNA CARA DE LA CULTURA POPULAR ES EL FOLCLORE.
ES EL ACTO Y LA MEMORIA DE UN SABER IMPUESTO Y RECREADO,

El dulce casero, el cantar en la guitarra la vida "un poquito dura",

la vasija de greda y el tiesto de barro, el encendedor rastico y el
tabaco del cigarro,

la hamaca de hilo o de paja, los rezos para el muerto en su mortaja,

la colcha de algodén de la hilandera, el rezo en latin de la rezadora,
el aguardiente, los ritos del fuego y el trago caliente; los misterios
de la noche de San Juan, las creencias en Caipora y mal de ojo, los
cuentos infantiles de Troncoso, los cantos de Santos Reis en la posa-
da, el grito del campero y del vaquero, las artes de hechiceria del
africano , €l encomendar las almas, la danza campesina entre
canto y palmas, el que ve el mundo y quiere pensarlo,

la fe y la fiesta de una funcién de San Gonzalo,

esta es la cara més visible de la Cultura Popular,

pero no la Gnica: el folclore.

Es el residuo de las reglas del dominante que un dia invadieron
los subterréneos de la vida de las gentes de campo y favela,

y hoy son parte del corazdén de sus formas cotidianas de vida.

Esta cara festiva de la Cultura Popular son los modos rasticos

de convertir las cosas del mundo en objetos y argumentos

de trabajo, de canto, de baile o de devocidn.

Son también las muchas imdgenes del pensar todo lo que existe,

como un saber del hombre, pensando en la madrugada todavia

de la invencién de la critica sobre lo que hace el pueblo vivir como
vive. (6)

Esta cara sufrida -pero en fiesta- de la cultura dominada

reune la tradicién de muchos pueblos antiguos y nuevos que existen:

el campesino, el esclavo, el labrador, (...), el parcelero,

el obrero, el artesano, el cesante

y de esa manera, pueden haber tantas culturas concretas cuantos pue-
blos hayan,

cuando todavia desde lejos miran el despertar de la clase.

Esa cultura que de noche engafia el pueblo, no es "alienada"
Esa es la cultura posible, la que refleja el limite de la vida
¥, s8i la ilusién de lo que dice el folclore son fugas de lo real,
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el acto de fuerza del pueblo de recrear algo suyo, propio,

¥ al medic de la plaza esgrimirlo,

contra todos los fantasmas "globales" de la cultura de masas,

es una muestra del trabajo de resistencia,

en la aurora de la lucha termina apurando el amanecer. (7)

Porque cuando un pueblo crea, resiste,

¥ la Cultura Popular inventa sus armas:

los rezos del campo contra las oraciones de la Iglesia antigua,

lo migico de los mitos contra la légica friadel patrén,

o i no, en un paso mas alls, la vocacidén sagrada

de tomar tierras, echar abajo los alambres del latifundio,

o romper con el tiempo la geométrica mAscara de una poblacién cons-—
truida por el gobierno hasta reinventarla de a poco segin el estilo
popular

de pensar la vida y recrear el mundo para habitar en ambos. (8)
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3
LA OTRA CARA DE LA CULTURA DEL PUEBLO
REFLEJA EL GESTO Y LA PALABRA DE LAS LUCHAS POPULARES

¢Hasta cudndo seguiremos viendo en la Cultura Popular

s6lo fragiles objetos de greda y canciones de cuna?

cTendremos miedo acaso de ese lado no tan ingenuo y mas consistente

de esa otra cara de la Cultura del Pueblo,

porque es la que construye la historia de la clase y es memoria

del trabajo de muchas manos de la resistencia popular contra la opre-

sidén?

Esta es la cara que hace su propia critica a la resistencia,

recrea su pensamiento y refleja la reinvencidén de lo cotidiano

en todas las practicas de lucha popular.

Aqui los mismos sonidos que un dia acompafiaron los suefios, hoy sirven
en la lucha:

cuando el pueblo se hace clase, el barrio se hace movimiento,

la nifia de la esquina se hace militante, y el compadre se hace

compafiero.

Los mismos que un dia cantan:

"Mi vida es un cuento

de tristeza e ilusién

¥y parece que el destino

me quiere hacer traicidn.
Mi esperanza esta perdida,
¥y cuando canto mi vida
duele en todo corazén". (9)

Al otro dia pueden cantar:

"En el yugo de la carreta

gente amarrada hay

gente que no es bestia de tiro
pa' carreta de tiro tirar.

La gente tiene mente que gira,
mente que puede girar,

gira la mente de la gente,

y el yugo se puede quebrar". (10)
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Cuando el campesino duda entre la masa y la clase,

la conciencia ¥y la cultura oscilan

entre el cuento de hadas y la cancidn de combate,

entre la historia "del otro mundo™

¥ la historia politica de su mundo real.

Lo mejor de la palabra del pueblo

es lo que mas fielmente refleja

la memoria solidaria de cada uno de sus momentos.

S6lo aquel trabajo colectivo que un dia cambia el mundo,

cambia antes, en &l camino, las reglas de la Cultura Popular,
¥, cuande al fin en un momento la lucha se incorpora a la vida,
la cultura incorpora finalmente el pensar la vida como lucha. (11)
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4
EL EDUCADOR POPULAR MIRA ALREDEDOR
Y NO VE LOS COLEGAS QUE TIENE EN EL PUEBLO

La gente de cualquier favela, villa o pueblo campesino,
tiene sus sabios, sus cientificos, sacerdotes, artesanos,
artistas, jueces, profesores y estrategas.

Ellos son como nosotros, nuestros iguales en el pueblo en artes y
oficios.

Pero a veces el educador popular mira alrededor y no los ve,
y asi trabaja sin ellos o contra ellos,

pasa de largo por su sabiduria dominada,

nada aprende con ellos sobre las practicas populares

y no los ayuda a aprender

como reinventar los simbolos y sus usos sociales.

Conocemos bien el nombre completo y el curriculum vitae de nuestros
guias:

Paulo Freire, Antonio Gramsci, Fernando Henrique Cardoso,

pero todos esos agentes de la Cultura Popular

son para nosotros personas sin cara, andénima o colectiva,

a quienes llamamos "el pueblo", '"la masa".

Ellos son entonces personas con un nombre a medias, sobrenombres,

sin nuestros titulos de doctor, don, maestro o profesor:

Lula, Percival, Joaquim de Goids, Patativa do Assaré, Dona Maria,
Chico Poteiro, Severino Pelado, Santo, Zé Moreira.

Ellos son los "intelectuales tradicionales" del campo y de la ciudad,
rezadores, santiguadores, artistas decordel¥*, inventores de mitos,
payadores, (...), madres de santo.

Son ellos también los que entregados a otra forma de practica y de
cultura, ayudan a conducir la conciencia de la clase

por el territorio dificil de los muchos frentes de combate:

el lider obrero, el presidente del sindicato,

el artista militante, los agentes de las comunidades de base,

las mamés del centro de madres, las mujeres del movimiento de mujeres,
los dirigente andénimos de los comités de huelga,

los organizadores populares de los partidos del pueblo. (12)

Juntos ellos construyen las dos caras de la cultura popular:

la que refleja la vida del pasado y la que piensa en el futuro.

Ellos son los verdaderos profesores de una Educacién de Clase

y cuando se educan a si mismos con la practica de la que son parte,
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hacen avanzar la practica, la conciencia y la cultura
de la cual son los verdaderos guias.
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5
EL TRABAJO POLITICO DE LA CLASE TRANSFORMA
LO QUE LA EDUCACION POPULAR SOLO AYUDA A TRANSFORMAR

Las flores no brotan sin que antes llueva,

las palabras no surgen antes de los gestos

y todo himno que se cante es por algo que ya se viene haciendo.
También la conciencia critica que se refleja en la Cultura de Clase
no surge antes de ese trabajo politico,

de pensar y hacer préctica, cuando el pueblo se construye como clase,
que tiene por horizonte el hombre liberado.

Es esa conciencia que de a poco libera la Cultura Popular

de ser sombra sumisa de una cultura ajena y dominante,

y es la misma que todos los dias renace,

en la primera linea de los trabajos politicos de la clase

¥ que no puede brotar a presidén, impuesta por un profesor. (13)

Con el saber de los poderosos y sus sabios hemos aprendido,

que al pueblo hay que ensefiarle con las sobras de nuestro saber.
Y asi hemos creado los "sacerdotes en marcha por la educacién',b**
dedicados a "civilizar" al indio, "alfabetizar" el campesino,
"educar" al obrero, para que aprendan a ser como._nosotros

y adornen nuestras metas de '"progreso" y "democracia".

Pero son estas, profesor, las viejas y falsas lecciones,

el saber mentiroso del patrdén entregado, por el trabajo ingenuo
y abnegado del educador sin compromiso. (14)

Las culturas sélo se encuentran en las clases

a través de la masacre de una sobre la otra,

de la invasidén cultural falsamente llamada'educacién para el pueblo",
con la que el educador popular involucrado imita sin querer

la pedagogia festiva y opresora de las escuelas del capital.

El pueblo sélo aprende con la sabiduria directa del educador,

aquello que ya aprendié antes con su propia practica.

Entonces la escuela es la calle, la plaza en una manifestacidén, un
local repleto en huelga, las reuniones de madres y de mujeres, el
equipo de base, los sétanos de la militancia.

Las lecciones en las que el pueblo aprende a creer en si mismo

son las situaciones concretas de su trabajo,

y la Cultura de la Clase se hace con contrucciones simbélicas

de la trayectoria de sus muchos avances y retrocesos.
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El campesino, el obrero, el cesante, no aprenden

las palabras y la gramidtica de su propia libertad en un dia,

y menos en la cartilla de reglas del educador popular burgués.
Aprenden con las lecciones y en los lugares

que al mismo tiempo ensefian al pueblo y al educador.

Aprenden con el saber que hay en todo gesto proletario,

que convierte un trabajador embrutecido por la rutina de la fabrica
(y por la pedagogia vaga y enemiga del opresor)

en el militante critico que encontrd, al fin, una escuela

en su propio mundo, en los frentes de combate;

y es ahi donde el educador popular se calla

o aprende finalmente a pasar de "profesor" a aliado.
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6

EL HORIZONTE DE LA EDUCACION POPULAR NO ES

EL HOMBRE EDUCADO. ES EL HOMBRE CONVERTIDO EN CLASE.
ES EL HOMBRE LIBERADO

cHemos estado persiguiendo mariposas o nos embelezamos con nuestras
palabras?

No hay escuelas para el pueblo, compafiero, hay escuelas del pueblo

o escuelas del opresor. (15)

Esta el MOBRAL*** y estdn los grupos locales de lucha popular,

cen cuadl de los dos lados nos ponemos profesor?

Estédn los cursos patronales de capacitacién de mano de obra,

esta el Proyecto Minerva,*** los cursos complementarios de la TV Globo **
los programas inocuos de Educacidén de Adultos #***

y las mentiras de Desarrollo de Comunidades.**#*

Por el otro lado, hay momentos de practica, hay movimientos,

espacios populares de lucha, avances y retrocesos, biisqueda de
organizacién, trayectoria de trabajo y revisiones.

Hay grupos, gente, frentesy agentes populares de lucha y de cultura.

Por un lado las escuelas-carceles, llenas de flores y recursos didac-
ticos, trampas que transforman al hombre en masa y el cuerpo en maqui-
na.

Por el otro lado las situaciones, el compafiero, las estructuras,
las escuelas, los instrumentos y los educadores directos de la clase.

La cultura de la Clase y su practica

son al mismo tiempo el camino y la caminata,

lo que se hace dia a dia por la conquista del poder de la libertad,
¥ lo que dia a dia se aprende

al actuar por ella y al creer.

El educador popular no es entonces ni el dirigente ni el profesor,
de personas que a fin de cuentas tienen sus propios

creadores de una nueva cultura.

No hay métodos por lo tanto, ni hay sistemas pedagégicos rigidos,
porque es cada paso de la préactica politica

el que dicta las reglas posibles para nuestra pedagogia.

Al servicio del pueblo, en medio de la lucha,

la educacidén popular no es el camino ni la caminata,

pero a lo largo del camino, es como las sefiales de la caminata,
mapas, informes, flechas, estrellas, recursos de orientacidn,

24



sefiales que apuntan en direccidn a rumbos ya encontrados
¥ que ayudan al caminante a no perderse en el camino.
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/
EN NOMBRE DE QUIEN HABLO

El horizonte de la Cultura Popular es la Cultura de Clase

¥y la Cultura de Clase es el signo de conocimiento del hombre liberado.
El hombre liberado existe en la clase que toma el poder,

que libera el hombre. Es el hombre que cumple la profecia

que guia la verdadera educacidén popular:

"Inexorablemente,

como una ola que no se puede detener,
vencemos,

el pueblo se apoderd del timén".(16)
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NOTAS

"Cuantos somos, no sé... somos uno, tal vez dos, tres,
Tal vez cuatro o cinco, tal vez nada.

tal vez la multiplicacidn de cinco en cinco mil

¥y cuyos rostros llenarfan doce tierras".

Vinicius de Moraes
(E1l Poeta)

El conocimiento del intelectual burgués sobre los dominados, es
un arma de doble filo.

iCulntas veces este conocimiento sirve realmente al militante orgi-
nico de los dominados? ;Cudntas veces, en la préctica, sirve apenas
al grupo de profesionales cazadores de mariposas, © cazadores de
palabras migicas de salvacidén? pCuidntas wveces, a través del inves-
tigador se transforma en mercaderia que alimenta las oficinas de
la cultura erudita dominante y los centros de distribucién de las
agencias de la cultura de masas? Basta ver las innumerables situa-
ciones en que los centros de emisidn del sistema, lanzan mano del
material de Cultura Popular para devolverle al pueblo. Un material,
popular en su origen, pero excluido de su contexto de significado,
desprovisto de sus wvalores y aumentado con los simbolos del interés
del dominio politico sobre la cultura.

Para mucha gente la palabra "investigacidon" estd asociada a volu-
minosos y abstractos trabajos cientificos, gque son presentados,
en la mayoria de las veces, en lenguaje complicado, por especialis-
tas que trabajan con temas especificos e inaccesibles. Estos pro-
yectos, de larga duracidon por lo general, son realizades en las
universidades donde, por lo general, no son mis que un relleno
exigido en los reglamentos académicos para la cbtencidén de titu-
los y diplomas. ¥ es muy frecuente que después de la solemne pre-
sentacidn, estos trabajos terminen rellenando los estantes y cajo-
nes de la biblioteca de la universidad, a pesar de todo el "cono-
cimiento" que supuestamente representan (...)

Los temas wvarian, sin embarge se repite el mismo patrén en casi
todas partes: los oprimidos son identificados, disecados, medidos
¥y programados desde fuera por el opresor o por aguellos que lo
representan.
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Los oprescores, con la ayuda de su ciencia, determinan el objetivo
de la ivestigacién y la metodologia a ser utilizada. Los resultados
ademas, son en la practica ocultados y no son discutidos con las per-—
sonas que estan directamente vinculados al problema, wvale decir, los
oprimidos. La investigacidén es siempre hecha por elles, lo que signi-
fica en la préactica sin ellos".

Equipo del IDAC/Instituto de Desenvolvimiento e Agdo Cultural.
A Observacdo Participante: uma alternativa sociolégica. Suplemen—
to CEI N° 20/Ciencia e A¢#o Cultural. Rio de Janeiro, marcgo 1978,

4. Estrofas de "Primera wvuelta" de una danza (también llamada "rezo"
o "funcién") de San Gonzalo, cantada por Antonio Teles, el "Holga-
zan", en Guaxinduva, barric de pobladores cerca de Batatuba, en
el municipio de Bom Jesus dos Perddes, en S83c Paulo.

5. 0 2i no, como me lo dijo un negro un dia, un bailarin de muchos
afios, en su terno de Fiesta de San Benito, cuando me vio parado,
mientras €1 bailaba, investigando muy serioc con mi grabadora en
pufio:

"Asi es, quien sabe baila, quien no sabe, estudia".

6. "Y en primer lugar es necesario demostrar gue todos los hombres
gson filésofos, y definir los limites y peculiaridades de esta "fi-
losofia esponténea", caracteristica de "toda la gente", y por lo
tanto una filosofia que estd presente en: 1) en el lenguaje como
conjuntoe de conocimientos y conceptos y no sflo una suma de pala-—
bras sin contenido. 2) en el sentido comin y en el buen sentido.
3) en la religidén popular y en todo el sistema de creencias, supers
ticiones , opiniones, maneras de ver y de hacer entre las cuales
el folclore es tan fascinante" (...)

Antonico Gramsci. "Questdes preliminares de Filosofia".
La formacién de les Intelectuales. México, Ed. Grijal-
bo, 1967. pg. 61.

7. No son raros, ¥y han sido cada vez mas comunes los casos en que
a través de un artista popular, la Cultura del Pueble recrea modos
de pensar scbre si misma y sobre su condicién. Existen varias can-
ciones sobre el sertSic y versos (;pre-politicos?) en que se esta-
blece una oposicidn entre la cultura letrada e impuesta y la cul-
tura popular de la gente del sertdo. ¥ alli, alin cuando la primera
es reconocida como mis culta, la segunda se reconoce como mis nece-—
saria, porque es el pueblo reflejando su identidad y =su wvida.
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Poeta cantor de la calle

Que en la ciudad naciéd

Cante la ciudad que es suya

Que yo canto el sertdo donde vivo yo
Si Ud. alla pudo estudiar

Aqui Dios de todo me quiso dar

Sin del libro necesitar

Por favor no la revuelva aqui

Que yo tampoco me meto ahi

Cante alld que yo canto acé

Fijese que mi vida

Es diferente a la suya

Su rima es pulida

Nacidé en el saldén de la calle

Yo por mi parte soy muy diferente
Mi verso es como la semilla

Que nace de la plantacién

Sin estudio y sin arte

Mi rima es parte

De la obra de la creacién

Usted tiene mucha ciencia
Aprendidé educacién

Pero de las cosas del sertdo
No tiene mucha experiencia
Nunca hizo una choza

Ni trabajé en el campo

No puede conocer bien

Pues en esta vida penosa
S6lo quien prové la comida
Sabe el sabor que tiene.

Para poder cantar el sertdo
Hay que vivir alla

Comer en el almuerzo feijdo
Y en la comida mungunza
Vivir pobre sin dinero
Trabajando el dia entero
Metido en los matorrales
Cisia)

Con los pies pisando espinos
-

Usted es muy dichoso

Sabe leer y escribir
Entonces vaya cantando su gozo
Que yo canto mi sufrir
Mientras la felicidad

Usted la canta en la ciudad
Acéd en el sertdo yo enfrento
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El hambre, el dolor, la miseria
Para ser poeta en serio
Hay que tener sufrimiento.

Aunque su rima sea

Bordada en plata y oro

Para la gente de mi tierra
Estéd escondido ese tesoro

Con sus versos bien hechos
No canta el sertdo como es
Porque usted no conoce
Nuestro vivir aporreado

El dolor sé6lo es bien cantado
En boca de quien lo padece.

S6lo canta bien el sertdo

Con todo lo que €l tiene

Quien siempre vividé estrecho
Sin proteccién de nadie

Lleno de necesidades
Soportando la privacion

Con paciencia de Job

Moviendo el azadén

En la quebrada y en el potrero
Empapado en traspiracidn.

Patativa do Assaré. Cante 14 que eucanto ca. (Cante
alla que yo canto aca)

(versos encontrados al interior de Goids, en una hoja
a mimedgrafo).

8. "Historia da Luta e da Vitéria de Alagamar".

"Agarramos el ganado de los hacendados y los sacamos de nuestras
tierras.

Derribamos el cerco de los propietarios, hicimos un trabajo volun-
tario colectivo y arrancamos planta por planta todos los brotes
de cafia que habian sido plantados. Cuando los patrones quisieron
prohibirnos de sacar los cocos, los cercamos a ellos y a sus mato-
nes y los obligamos a arrancarse".

1° de Maio. Lutas e Vitdrias da classe trabalhadora.
Goidnia, maio 1979. CRD-Centro de Reflexdo e Documen-
tacdo.

"La calle va tomando una fisonomia tan peculiar, que a veces ya
no logramos identificar una hilera de casas planificadas que antes
eran iguales entre si. Hemos observado ese movimiento lento y con-
tinuo de diferenciacién, ya sea en los barrios de Goids, planifica-
dos por el BNH como el barrio "a Redengdo'", ya sea en la zona mas
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9.

10.

1.

escudlida de Osasco. Hay una voluntad paciente y constante de com-
poner la casa, en el sentido de sacarla de la ‘'racionalizacién'
y del cdédigo impuesto".
Eclea Bosi. Problemas ligados & culturas das classes pobres
A cultura do Povo. S3o Paulo, Cortez e Moraes/EDUC,
1979.

Cangdo do lengo, versos de cordel de Severino Pelado.

Versos de Cangdoc do Carreiro (Cancién del Carretero), de Percival,
compositor y guitarrista popular, y dirigente campesino en Goias.
Para tener varios ejemplos de misica de campesinos militantes,
recomiendo con insistencia la casset y el pequefio texto a mimed-
grafo del Canto dos lavradores de Goias (Canto de los campesinos
de Goias), editados por el Centro de Reflexdo e Divulgagdo, de
Goidnia.

"Lo primero es tratar de ver. Después que la persona logra ver,
ya empieza a percibir claro la liberacidén. Necesitaba ayudar a
todos los compafieros a ver, para lograr aquella gran unidn, aquel
trabajo voluntario colectivo. En el cuento de la semilla, primero
se distinguen las plagas que sofocan el arroz y luego se organiza
el trabajo voluntario para eliminar toda aquella mugre.

Un elemento que molesta mucho es la tradicidén. La gente
piensa de acuerdo a ciertas costumbres, satisfechas y acomodadas.
No ven que todo estad podrido. No imaginan que la religién de 1la
gente puede estar siendo s6lo como una especie de alfombra, que
al levantarla descubre la mugre que hay por debajo. Algunos se
dan cuenta de que la alfombra no estd muy limpia, dejan todo de
lado, pero no despiertan, no toman el compromiso de hacer la cosa
mejorar.

La mugre que estd bajo la alfombra es la explotacidén
de los latifundistas, la ambicidén. ;Cémo entonces luchar para cons-
truir una verdadera comunidad? Tenemos que abrir los ojos de los
compafieros para que puedan ver toda esa mugre".

Os Estudos biblicos de um lavrador (Los Estudios bibli-
cos de un campesino), Suplemento CEI n° 25, agosto 1979, Rio de
Janeiro, CEDI - Centro Ecuménico de Documentagdo e Informagdo,
Tempo e Presenca Editora.

Nota del Traductor: El1 término artistas de cordel se refiere a
los poetas de la lira popular. Al parecer esa denominacidén viene
de la forma usada para dar a conocer su poesia, colgéndolas en
las plazas y lugares piblicos en cordeles atados a éarboles, o a
pequenias estructuras ambulantes.
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12.

13.

»

Y el pueblo aprende a cantar la memoria de sus propios hombres
de lucha popular.

En este afio una tragedia
Cay6 sobre el pueblo entero
Tumbé muerto un obrero
herido por tiro certero

Fue Santo Dias da Silva
Trabajador brasilero.

Este crimen verdadero
Estremecidé la nacidn

Santo muridé ahi mismo

La cara pegada al suelo
Cuando la bala de un policia
Le atravesé el pulmén (...)

La muerte cortdé el hilo

De una vida combativa
Santo murié defendiendo

La clase con fuerza viva
Un bravo trabajador

De la lucha nunca se priva.

Laerte Coutinho. A Vida Eterna de Santoou Santo contra
o inferno. (La Vida Eterna de Santo o Santo contra
el infierno) Colegdo: O Povo e seus Poetas, v.2. Sao
Paulo, Obor€ Editorial, 1979. L?ublicado también en
el peridédico Porandubas, PUC/SP.)

"Estamos intentando recorrer juntos el camino. Pero cuando alguien
trata de imponer su idea, de ensefiar el Evangelio como si fuera
su duefio, se transforma en patrén y estd tomando el lugar de Dios.
Saben yo dije una cosa muy cierta. Ya nos acostumbramos a inter-
cambiar ideas y descubrir juntos el camino. Nadie se bota a profe-
sor, todos buscamos juntos. Hay un coordinador en la reunidn,
pero estd sbélo para organizar el debate. Y cuando empezamos a
ver claro y tener la conciencia clara, cualquiera puede coordinar.
Es como servir la comida en el momento justo, pero cada uno come
por su cuenta".

Estudos biblicos do lavrador. op. cit.

N. del T. : El autor se refiere a un llamado para una campafia
de educacién, y no a sacerdotes religiosos.
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14,

15.

"En resumen, 'civilizacidén', 'educacién', y 'promocién', son sblo
para encubrir la realidad concreta de explotacién, ursurpacién,,
opresién, brutalizacién y humillacién. Son palabras bonitas que
nos engafian y adormecen, por eso, detrds de cada palabra del régi-
men opresor, debemos descubrir la realidad que se nos esti ocul-
tando.

La burguesia todavia afirma que una minoria inteligente y capaz,
o sea, los ricos y los doctores, son los que deben gobernar sobre
los que ellos consideran brutos e incapaces".

Samora Machel. 0 poder dos exploradores é para oprimir o povo,
nosso peoder € o poder do povo. {El poder de los exploradores
es para oprimir al pueblo, nuestro poder es el poder del pueblo)
Estabelecer o Poder Popular para Servir as Massas. Rio de Janeiro,
Codecri, 1979.

"Los bien intencionados, o© sea, aquellos que utilizan la 'inva-
sién' (cultural), ya no como ideologia debido a las deformaciones
a las que hicimos referencia en péginas anteriores, terminan
por descubrir en sus experiencias, que ciertos fracasos de su
invasién no se deben a una inferioridad ontolégica de la gente
simple del pueblo, sino, a la violencia de su acto invasor. Por
lo general, este llega a ser un dificil momento por el que deben
atravesar los gue hacen tal descubrimiento."

Paulo Freire. Pedagogia del oprimido. Montevideo, Tierra HNueva,
1970. (También existe una edicién en portugués).

"Aqui el educador necesita ser educado y la educacién popular
necesita aprender de sus alumnos antes que ensefiarles. La primera
leccidn es proceder a develar su propia ilusién pedagdgica. Esta
no posee un espacio propio en el campo de la educacién, donde
son reales Unicamente la educacién del sistema, gque articula como
trabajo pedagégice los intereses del colonizador politico y cultu-
ral, y la educacidén de clase gque articula los intereses del colo-
nizado. La educacidn popular oscila entre ambas, y como no puede,
a no ser en forma ilusoria, tener un proyecto propic de hacer
historia, termina, o cumpliendo el proyecto del sistema, o cum-
pliendo el proyecto de las clases dominadas.

En consecuencia, el lugar de la practica pedagdgica popular como
trabajo simbélico de educadores-intelectuales al servicioc de tra-
bajadores-dominados, se ubica atrds de la préctica politica de
clase y al lado de su educacidn, wvale decir, del punte de vista
de su préctica. Para que no termine siendo una forma mas 'avan-—
zada' de educacion del sistema, la educacidén popular debe ser
un modo de participacidon de los intelectuales-educadores en la
educacidon de clase".

Carlos Rodrigues Branddo. "Eva viu a luta: algumas anotagBes sobre
a pedagogia do primide e a educago do colonizador." (Eva wid
la lucha: algunas notas sobre la pedagogia del oprimido y la edu-
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cacidén del colonizador). Educagdoc e sociedade n°
1979.

Sao Paulo,

#%#% N. del T.: El1 autor hace referencia a diferentes proyectos de
educacién y promocidén popular impulsados por el gobierno o por

otras instituciones ideolégicamente afines.

16. Sacada de un poema de . Agostinho Neto, donde también se lee:

En la misma barca nos encontramos
Todos concuerdan - vamos a luchar.

Luchar gpara qué?

JPara dar salida al odio antiguo?
;0 para ganar la libertad

y ser duefios de lo que producimos?

En la misma barca nos encontramos
;Quién serad el timonel?

Ah las tramas que ellos urdieron!
Ah las luchas que ahi libramos!

Nos mantuvimos firmes, en el pueblo
buscamos la fuerza y la razén (...)

Do Povo buscamos a forga. (En el pueblo
buscamos la fuerza). Poemas de Angola.
Rio de Janeiro, Codecri, 1979.

Traductora; Teresa de Lima - Campos G.
(Traduccién libre no revisada por el autor).
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